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Jan Lauwers

A PROPOS DU SPECTACLE

La chambre d’Isabella renferme un secret. Elle est le lieu d’'un mensonge. Elle est le
lieu du mensonge qui domine la vie d’Isabella. Ce mensonge est une image. Une
image exotique. L'image d’un prince du désert. Isabella est la fille d’'un prince du
désert qui a disparu lors d’'une expédition. C’est ce que lui ont raconté ses parents
adoptifs, Arthur et Anna. Ils vivent ensemble dans un phare, sur une ile, ou Arthur
est gardien de phare. Tout comme I'ile, le phare est un lieu intermédiaire : quelque
part entre terre et mer, entre solide et liquide, entre intérieur et extérieur. Le phare
est bati sur la terre, mais son désir est la mer. Le désir d’Isabella, C’est le désert, le
prince du désert, I Afrique.

C’est ainsi que commence le récit de la vie d’Isabella, qui est vieille et aveugle.
Rapidement, pourtant, il s’avére que derriére U'histoire du prince du désert se cache
une vérité terrible, indicible. Anna et Arthur sont incapables d’affronter leurs secrets
et se réfugient dans I'alcool. Anna meurt, et Arthur se jette & la mer. La quéte
d’Isabella pour retrouver son pére, le prince du désert, la méne non pas en Afrique,
mais dans une chambre a Paris, remplie d’objets anthropologiques et ethnologiques.

Isabella raconte ’histoire de sa vie, mais elle ne la raconte pas toute seule. Tous ceux
qui ont compté pour elle la racontent avec elle, les nombreux morts de sa vie : Anna
et Arthur, ses amants Alexander et Frank. Et ensemble, non seulement ils racontent
'histoire d’Isabella, mais ils la chantent également. Ce n’est pas la premiére fois qu’il
y a de la musique live et que les comédiens chantent, dans un spectacle de Jan
Lauwers, mais cela ne s’était jamais fait d’'une fagon aussi ouverte et invitante qu’ici.

Erwin Jans

LES PROTAGONISTES

Texte de Jan Lauwers, excepté Monologue du menteur, écrit par Anneke Bonnema
Mise en scene & scénographie Jan Lauwers

Paroles Jan Lauwers, Anneke Bonnema

Danse Julien Faure, Ludd Hagberg (Narrateur), Tijen Lawton (Sister Bad), Louise
Peterhoff (Sister Joy)

Musique Hans Petter Dahl, Maarten Seghers

Costumes Lemm & Barkey

Lumires Jan Lauwers, Jeroen Wuyts, Luc Galle

Distribution : Isabella - Viviane De Muynck / Anna - Anneke Bonnema / Arthur -
Benoit Gob / Alexander - Hans Petter Dahl / Frank - Maarten Seghers / The Desert
Prince - Julien Faure / Sister Joy - Louise Peterhoff / Sister Bad - Tijen Lawton /
Narrator - Ludde Hagberg
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Extraits du spectacle :

http://www.needcompany.org/cgi-
bin/www_edit/projects/nc/scripts/nc.cgi?a=v&id=ISABE&t=FR&session=201133114
32532591
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La biographie
Jan Lauwers

Né a Anvers en 1957, plasticien de formation, Jan Lauwers est un artiste qui pratique
toutes les disciplines. Ces vingt derniéres années, il Sest surtout fait connaitre par son
ceuvre théétrale pionniére forgée avec son ensemble, Needcompany, fondé a Bruxelles en
1986. Pendant tout ce temps, il a accumulé une ceuvre considérable d’art plastique, qui a
été exposée en 2007 au BOZAR (Bruxelles).

Jan Lauwers a étudié la peinture a ' Académie des Beaux-Arts de Gand. Fin 1979, avec
plusieurs autres artistes, il forme I'Epigonenensemble. En 1981, cette troupe est
transformée en un collectif, Epigonentheater zlv (zlv = « zonder leiding van », sous la
direction de personne), qui, en six productions, épate le paysage théatral. Jan Lauwers
s'inscrit ainsi dans le mouvement de renouveau radical du début des années quatre-
vingts en Flandre, et perce sur la scéne internationale. Epigonentheater zlv fait du théatre
concret, direct et trés visuel, avec la musique et le langage pour éléments structurants.
Parmi les spectacles : Reeds gewond en het is niet eens oorlog(1981),dE
demonstratie (1983), Struiskogel (1983), Background of a Story(1984) et Incident (1985).
Jan Lauwers a dissous ce collectif en 1985 pour fonder Needcompany.

Quelques questions a Jan Lauwers

Quelle est l'origine de ce projet si singulier qui met en scéne le thédtre mental d’une
femme aveugle de 94 ans?

Mon pére est décédé il y a deux ans, en me laissant en héritage une collection de plus
de 4000 objets archéologiques et ethnologiques. J’ai vécu avec tous ces objets, mais a
sa mort, ils m’ont paru comme étrangers. J’ai commencé alors a écrire autour de ce
mystére et de Uhistoire de mon pére. Je voulais également composer un texte de
théatre sur le siecle passé. J'ai donc inventé cette femme qui a traversé lhistoire du
siécle, comme beaucoup d’artistes, tel Hemingway, Buiiuel, Goll. J’ai essayé d’écrire
un texte épique et trés narratif. Avec une partie de ces objets présents sur scéne, je
convoque également un monde vieux de 4000 ans. Dans la piéce, Isabella hérite de la
chambre de son pere et découvre une lettre qui lui révele son secret. Au moment ou
elle raconte cette histoire, elle est trés dgée, aveugle et son cerveau est connecté a un
laboratoire qui projette les images de ses pensées. Grace a cet artifice technique et
dramaturgique, Isabella, jouée par Viviane de Muynck - incontestablement I'une des
plus grandes comédiennes d’Europe - raconte sa vie, celle de ses amants, de ses
enfants, et de tous les événements historiques qui 'ont jalonnée. Mais la seule chose
qui I'intéresse, c’est la découverte de la signification de tous ces objets.

Quels types de chants utilisez-vous sur scéne?

Nous avons écrit tous les chants et toute la musique du spectacle qui seront joués et
chantés en direct. Je ne cesse d’étre ému par un groupe d’hommes et de femmes qui
chantent ensemble. Notre culture a totalement perdu cette faculté, au profit de
pratiques plus conceptuelles. J'espére que notre joie sera communicative.
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LES PISTES PEDAGOGIQUES
sont réalisées par Madame
Florence Long-Chazaud,
enseignante missionnée a
I’Opéra de Dijon

Opéra de Dijon

Les pistes pédagogiques
Avant la représentation

POUR LES COLLEGIENS ET LYCEENS - AUTOUR DE L’IDENTITE

Qu’est-ce qui fait I'identité d’un étre ? Son histoire, I'ensemble des événements qui ont jalonné
sa vie et qui, @ un moment donné, finissent par le définir ? Ou bien une maniere d’étre au
monde qui demeure au fil du temps et qui conduit & réagir aux événements sur un mode
particulier ? En d’autres termes, I'identité est-elle innée ou acquise, donnée ou construite, a
priori ou issue de I'expérience ? Le moi est-il un, unique, cohérent, donné une fois pour
toutes, ou en permanente évolution ? Est-il donc un ou pluriel ? Se caractérise-t-il par la

linéarité ou par la discontinuité, voire I'incohérence ?

Et le concept d’identité lui-méme a-t-il du sens? Le moi n’est-il pas plutot radicalement
fragmenté, morcelé, au point qu’il n’y aurait pas de fil directeur mais plutot des états qui se
succeédent et qui ne se ressemblent pas ? Au final, le «je » n’est-il pas, selon la formule de
Nietzsche (Le crépuscule des idoles) qu'une « fiction, un jeu de mots » ?

POURLES LYCEENS - AUTOUR DE LA VERITE DU SUJET

Y a-t-il une vérité de I'étre, une identité fixe que 'on pourrait ressaisir ? Quand bien méme
I'étre humain serait-il doté d’une identité - d’'un ensemble de caractéristiques immuables, qui
le définissent -, est-il en mesure de l'appréhender ? L’homme peut-il accéder a ce qu’il
est véritablement ? L’amour-propre ne vient-il pas fausser 'image qu’il a de lui-méme ? Et
son semblable est-il mieux placé pour dire quelque chose de vrai & son sujet ? Sa perception
n'est-elle pas également biaisée par la sympathie, l'intérét, I'admiration, etc, autant de
sentiments qui peuvent perturber le jugement que 'on a de quelqu’un... ? Dés lors, I'étre
humain peut-il faire 'objet d’une connaissance ?

Ainsi, la polyphonie n’est-elle pas un moyen d’approcher la vérité de I'étre en multipliant les
points de vue possibles sur ce qu’il est ? Ne fait-elle pas entendre tout a la fois la complexité de
I’étre mais également ses contradictions ? Surtout, écriture polyphonique ne permet-elle pas
de souligner la difficulté qu’il y a & détenir, sur soi ou sur l'autre, un savoir certain dans la
mesure ot les différents points de vue juxtaposent des images dont les contours ne sont
jamais parfaitement identiques, quand elles ne sont pas contradictoires ?

On pourra, & profit, évoquer l'intérét de Pécriture polyphonique - trés présente dans le
spectacle — en étudiant quelques passages de I'ceuvre de Jean Giono Les dmes fortes.

POUR LES LYCEENS AUTOUR DE LA FIGURE DU « SURHOMME » DE NIETZSCHE

Jan Lauwers dit du personnage principal qu'il s’agit d’'une « maitresse femme ». En effet,
Isabella Morandi ne se laisse pas enfermer dans les codes sociaux de son époque. Elle
revendique 74 amants, une sexualité épanouie, elle oppose la générosité a la trahison. En
d’autres termes, elle s’inscrit en dehors des référents habituels, décide de sa ligne de conduite
en toute indépendance. A cet égard, n’illustre-t-elle pas 'autonomie radicale qui est celle du
surhomme nietzschéen ?

Par ailleurs, Isabella Morandi incarne une force vive, qu'aucun obstacle, souffrance, ne vient
enrayer. Il y a, en elle, un appétit de vivre incroyable. Elle jouit de Iexistence, épouse son
mouvement colite que colte. Isabella Morandi n’interroge pas la vie, elle est la vie, au plus
proche de ses flux et ses reflux. La encore, n’y a-t-il pas entre ce personnage qui fait corps avec
Pexistence et la figure privilégiée de Nietzsche une étonnante proximité ?
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Apres la représentation /
Pour prolonger la réflexion

DANS UN PREMIER TEMPS, PARTIR DES IMPRESSIONS DES ELEVES
Ce qu’ils ont retenu du spectacle (intérét, émotion...).
Ce qui les a génés dans ce spectacle (incompréhension, ennui, absence d’émotion).

DANS UN SECOND TEMPS, REVENIR SUR CE QUI A ETE VU ET/OU ENTENDU POUR
Réfléchir a 'ambition d’une ceuvre polymorphe. Pourquoi, plutét que de proposer une
piéce de théatre classique, Jan Lauwers a-t-il choisi de convoquer plusieurs formes
artistiques dans son spectacle : la danse, les arts plastiques, le chant ? N’est-ce pas une
maniére de favoriser une plus grande accessibilité de I'ceuvre ? En effet, la pluralité des
médiations mobilisées dans ce spectacle ne rend-elle pas plus sensible sa signification ?
Jan Lauwers voulait proposer une ceuvre plus lisible et c’est pourquoi il a privilégié la
forme théatrale et la narration qui 'accompagne. Mais la pluralité des formes ici
mobilisées ne confére-t-elle pas également au spectacle une dimension festive qui facilite
I'adhésion du spectateur au propos? L’ensemble empéche-t-il, pour autant, la
convocation de la réflexion ?

Interroger, justement, le caracteére festif du spectacle. Au-dela du divertissement et de
lattrait de la forme, pourquoi cultiver la dimension du dionysiaque dans l'ceuvre ?
Qu’est-ce que cela donne a comprendre sur les thématiques précédemment évoquées : la
vérité et 'identité, notamment ?

Le dionysiaque désigne une perturbation des codes classiques, une maniére de les
enfreindre et de jouer avec eux. A cet égard, comment comprendre la place singuliére de
Jan Lauwers dans la piéce ? A I'image des cheeurs antiques, est-il 1a pour situer I'action et
favoriser un regard critique sur elle 2 Ou bien, n’est-ce pas une maniére de jouer avec la
limite, d’osciller entre une vérité autobiographique et une représentation de la vérité,
avec toute la distance que cela suppose ? N’y a-t-il pas dans le spectacle une frontiére
assez imperceptible entre I'étre et la paraitre 2 Ou s’acheve la vérité 2 Ou débute le rdle ?
Ou s’arréte la réalité 2 Ou commence la fiction ? Plaisir du travestissement et du masque,
typique des dionysies. ..

Le dionysiaque, c’est encore livresse des sens. Cette ivresse n’est-elle pas
remarquablement incarnée par le personnage d’Isabella Morandi ? Est-ce anodin si ce
personnage est aveugle lorsque 'on sait que la vue est sans nul doute le sens qui place le
plus le monde et les choses a distance, qui les domine par le regard et qui favorise alors
'analyse intellectuelle ? Des lors, suspendre la vue, C’est permettre aux autres sens de se
réveiller, de gagner en acuité. Cest accorder au corps une place toute autre, au détriment
de lintellect. C’est donc inaugurer un rapport au monde plus primitif, plus immédiat,
semblable a celui dont on peut faire I'expérience dans livresse ou «livreté » selon
I'expression de Michel Onfray, lorsque la conscience étant endormie par le vin, les
contours du monde s’estompent. On jouit alors du monde plus qu’on ne le réfléchit. Le
corps d’Isabella ne domine-t-il pas, ainsi, toute la piéce ? Les deux hémisphéres de son
cerveau sont des personnages a part entiére et ses parties génitales nous sont présentées
comme des entités autonomes...
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Le dionysiaque, c’est enfin la dimension du collectif qui 'emporte sur I'individu. L’étre y
fait I'expérience de I'extase, d’'une sortie de soi puisqu’il participe alors a quelque chose
qui le dépasse. N’y a-t-il pas, dans le spectacle, des éléments qui vont dans ce sens ? Et
que peut chercher I'individu dans cette forme d’oubli de soi ? Est-ce a dire que I'identité,
la cohérence, la fidélité a soi, se révelent trop pesantes ?

Revenir sur la nature de I'ceuvre d’art. Quelle que soit sa forme, n’est-elle pas, par
définition, ouverte a I'imaginaire singulier du spectateur ? Si artiste crée du sens en
faisant dialoguer dans son ceuvre des éléments différents, le spectateur lui-méme n’est-il
pas partie prenante de 'ccuvre en faisant se répondre toutes les formes qu’elle engage ?
Dans le spectacle de Jan Lauwers, la maniére dont chaque personnage donne du sens aux
objets de cette véritable chambre des curiosités n’est-elle pas une invitation adressée au
spectateur ? N’est-ce pas a lui d’achever I'ceuvre en I'investissant pleinement de ce qu’il
est, de ses images propres, de ses questionnements ?

A CET EGARD, IL EST JUDICIEUX DE DECRIRE

Le dispositif scénique :

En quoi est-il original ?

Qu’ont les différents personnages d’inédit ?

Que fait Jan Lauwers sur scéne ? Est-il un personnage comme les autres ?

Qui assure la narration ? Est-elle systématiquement chantée ou lest-elle a des moments
précis ?

Quelle place la danse occupe-t-elle dans la narration ¢ Qu’apporte-elle en plus ? Double-
t-elle la partition chantée ou bien lui confere-t-elle une épaisseur ?

Quelle est la place des objets ethniques dans le spectacle ? Comment les personnages s’y
rapportent-ils ?

LE LANGAGE DU CORPS, L’ECRITURE DES CORPS

Quels gestes sont-ils privilégiés ? Sont-ils en harmonie avec la partition chantée ou la
musique ¢

Les gestes des différents danseurs sont-ils semblables ou révélateurs de la singularité de
leur personnage ?

L’ORGANISATION DE LA DANSE

Les danseurs évoluent-ils plutét en solo ou ensemble ?

A quels moments 'unisson prévaut sur les solos ?

Quel est le rythme de la danse? En adéquation avec le tempo de la musique, des
partitions chantées ? Ou en décalage ?

La danse, les chorégraphies, sont-elles contemporaines de la musique ou de partitions
chantées ?
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