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Opéra de Dijon

Le spectacle
Quatre Elements Quatre Saisons

Vivaldi | Rebel

Clest d’abord a la musique ancienne et au chant que s’intéresse le chorégraphe et
danseur basque Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, avant de travailler avec Emio
Greco, Pieter C. Scholten puis d'intégrer la compagnie de Sasha Waltz. Rien
d’étonnant donc a ce qu’il se soit lancé dans ce projet fou qui fait se répondre les
Quatre Eléments de Rebel — big bang baroque ou la matiére surgit peu a peu du
chaos - et les Quatre Saisons de Vivaldi, ou les quatre éléments se transforment et se
combinent au gré des saisons. Mais C’est aussi sons et mouvements qui se répondent
dans ce spectacle décidément hors norme: les musiciens de ’Akademie fiir Alte
Musik Berlin n’accompagnent pas mais font partie intégrale de la chorégraphie, qui
se scindent en vagues ou en rafales et entament des pas de deux avec les danseurs...

A PROPOS DU SPECTACLE

Si Dieu est une particule a I'origine du monde, les premiéres secondes du Big Bang
ont peut-étre marqué le début du temps musical. Les hommes des Lumiéres
n’employaient pas ces termes de physique nucléaire. Lecteurs de la Bible et de la
Théogonie d’Hésiode, ils parlaient dun chaos originel. Ce mythe des
commencements inspire Rameau qui met en ceuvre, dans Nais et Zais, une
cosmogonie tourmentée. Haydn, dans I'ouverture fameuse de La Création, s’y référe
aussi, de méme Les Eléments de Jean-Féry Rebel. Son ballet créé en 1737 suit
I'imitation de la nature si chére aux arts du XVIII e siécle, mais avec des accents
novateurs. A sept reprises, Rebel souligne de terribles percussions son Cahos, dans
lequel les quatre éléments se livrent bataille avant d’accoucher de la matiére. Chacun
est caractérisé musicalement : la Terre par de lentes notes aux basses, 'Eau par les
arpeges des flttes, ' Air par des trilles, le Feu par les volutes des violons.

La chorégraphie littéralement singuliére du chorégraphe basque Juan Kruz Diaz de
Garaio Esnaola place 'apparition de ’homme au centre de cette guerre des éléments.
Le danseur émerge d’une terre qu’il dévore, d’une eau sur laquelle il virevolte. Puis
ses flammes musculeuses donnent a voir la création tandis que s’apaisent les vents de
I’ Akademie fiir Alte Musik Berlin.

L’homme vient d’établir sa conscience sur la matiére créée. Le flux du temps
s'ordonne. Rebel fait se succéder loure, gavotte, tambourins et ramage d’oiseaux
avant de conclure par une chaconne particulierement dynamique. Clest la danse
méme de I'ivresse, avec ses variations obstinées.

Comment rendre le temps plus sensible encore au regard de '’humanité, si ce n’est en
inventant le cycle des saisons ? La danse est une musique peinte par les corps.
Pittoresque dirait le dictionnaire, « propre a étre peint ». Printemps, été, automne,
hiver, voici le pittoresque selon Vivaldi. Les quatre célebres concerti, antérieurs
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(1724) de sept ans aux Eléments de Rebel, appartiennent au recueil orchestral Il
Cimento dell’Armonia et dell’Invenzionne. Les orages, le soleil levant, les moissons,
les foréts embrumées suggerent au violoniste virtuose des tableaux dont la sensibilité
et 'immédiateté parlent directement aux sens. Sans doute furent-ils entendus au
Concert Spirituel parisien, 'une des rares institutions musicales d’Europe a ne pas
avoir oublié le prétre roux aprés sa disparition.

Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, en développant une idée de Sasha Waltz,
convoque a présent tout effectif orchestral dans sa chorégraphie. Instrumentistes —
danseurs et objets — acteurs : a lautomne, les archets des violons se transforment en
fleches dont Diane chasseresse larde le gibier. A 'été, des feuilles poussent aux
violons et des pommes roulent sur scéne. Durant 'orage, la masse des musiciens se
scinde en vagues et en rafales. Durant Ihiver, le chorégraphe entraine le premier
violon Midori Seiler vers de surprenants pas de deux. Puis ’homme fcetal retourne a
Poriginel, tendrement enseveli sous les instruments de cette musique dont il
émergea.

Vincent Borel
Texte reproduit avec I'aimable autorisation de la Cité de la musique et de son auteur.

LES PROTAGONISTES

Musiques de Jean-Féry Rebel (Les Eléments) et Antonio Vivaldi (Les Quatre Saisons)
Conception musicale de Clemens-Maria Nuszbaumer

Chorégraphie et mise en scéne de Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola

Danse Antonio Ruz

Georg Kallweit et Clemens-Maria Nuszbaumer Konzertmeister

Midori Seiler violon solo

Akademie fiir Alte Musik Berlin

Ilka Seifert direction de production et assistante a la dramaturgie

Jérg Bittner création lumiéres

Reprise de la production d’Akademie fiir Alte Musik Berlin, avec la collaboration de Sasha Waltz &
Guests et de RA DIALSYSTEM V, avec le soutien du Kulturstiftung des Bundes.

Extraits du spectacle :
http://www.chateauversailles-spectacles.fr/spectacle.php?spe=26
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La biographie
Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola

Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola est né en 1966 a Legazpi, dans le pays basque espagnol.
11 fait ses études de musique ancienne au Conservatoire Supérieur de Musique de Saint-
Sébastien et & I’ Académie de Musique Ancienne d’ Amsterdam.

Apres une formation de contre-ténor, il se sent attiré par la danse. Il travaille entre autres
avec Pieter C. Scholten, Emio Greco, Arthur Rosenfeld, Luc Dunberry, et avec Lloyd
Newson pour la production Enter Achilles du DV8 Physical Theater.

Comme chorégraphe, danseur et acteur, il participe a plusieurs films de renommée
internationale.

Il travaille avec Sasha Waltz et est membre de la compagnie depuis 1996. En plus de
danser dans les pieces Allee der Kosmonauten, Zweiland et Na Zemlje, il travaille sur leur
concept musical et en partie sur leur composition. II danse dans Korper, noBody,
insideout, Impromptus, Dido & Aeneas, Gezeiten et Medea de Sasha Waltz.

Il crée par ailleurs ses propres pieces : The Rest of you avec Luc Dunberry (2000) et My
dearest... my fairest avec I'Australienne Joanna Dudley (2000). I est l'instigateur de
d’avant, projet pour lequel il invite les chorégraphes Sidi Lardi Cherkaoui, Damien Jalet
et Luc Dunberry (2002) en tant que co-créateurs et pour lequel il développe le concept
musical. En 2004 il crée colours may fade with friction read instructions carefully store in a
cool and dry place no side effects avec Joanna Dudley et Rufus Didwiszus.

En 2007, en collaboration avec I’ Akademie fiir Alte Musik Berlin, il est metteur en scéne,
chorégraphe et danseur pour le concert chorégraphique Quatre éléments / Quatre
saisons. En 2007, il est également invité par Sidi Lardi Cherkaoui et Gilles Delmas a
participer & la premiére installation a la Cité Nationale de I'Histoire de I'Tmmigration au
Palais de la Porte Dorée a Paris, Zon-Mai. Il a été I'assistant chorégraphe de Sasha Waltz
pour le spectacle Roméo et Juliette, créé en octobre 2007 a 'Opéra Bastille. La premiére de
sa nouvelle création, Ars melancholiae, a eu lieu en février 2008 au Radialsystem V a
Berlin. II enseigne a la Folkwang Hochschule d’Essen et dans différentes institutions a
travers le monde.
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LES PISTES PEDAGOGIQUES
sont réalisées par Madame
Florence Long-Chazaud,
enseignante missionnée a
I’Opéra de Dijon.

Opéra de Dijon

Les pistes pédagogiques
Avant la représentation

POUR LES COLLEGIENS ET LYCEENS - AUTOUR DE LA FONCTION DU MYTHE

Qu’est-ce qu'un mythe ? Quelle est sa fonction ? Au-dela de sa dimension narrative, que
dit-il quant au rapport que '’homme entretient a I'insondable ? N’est-il pas une maniére
pour 'homme de combler un vide, d’opposer un récit la ou 'explication fait défaut ?

A cet égard, il n'est pas anodin que le mythe s’intéresse tout particuliérement a la
question de l'origine du monde. Parce qu’il est impossible a la raison humaine d’assigner
au monde une origine, le récit mythique vient se substituer a I'explication rationnelle.

Dans cette perspective, on pourra, avec les classes, préciser la fonction du mythe a travers
I'étude de quelques extraits (La Genese, Théogonie d’'Hésiode, le Timée de Platon, etc.) et
les mettre, aprés le spectacle, en paralléle avec Les Eléments de Jean-Féry Rebel.

Le mythe n’est-il alors qu'une histoire pittoresque destinée a masquer les lacunes du
discours explicatif ? Ne nous dit-il pas quelque chose de signifiant sur la maniére dont
I’homme se représente le monde et la place qui y est la sienne ?

Ainsi, que raconte exactement le mythe des origines : une création ou I'intervention d’un
démiurge ? Quelle différence entre ces deux représentations du commencement ? Quelle
place chacune d’entre elles accorde-t-elle a ’'homme ?

Lorsque le mythe des origines retrace une évolution, celle du chaos a I'ordre, sous
I'impulsion d’un démiurge, est-il, au final, question d’autre chose que du passage de la
nature a la culture ? Et que donne-t-il & comprendre de la maniére dont la conscience
apparait dans le monde ? N’est-ce pas en donnant forme au monde, en modifiant la
nature, en 'ordonnant, que 'homme prend conscience de lui-méme lorsqu’il observe son

oeuvre ?

On pourra, a profit, explorer I'ensemble de ces thématiques a l'aide de 'ouvrage de
Michel Tournier Vendredi ou les limbes du pacifique, d’autant que la version destinée aux
jeunes lecteurs Vendredi ou la vie sauvage est trés accessible.

Quil s’agisse de la fonction du mythe, de la maniére dont Robinson fagonne
progressivement Speranza pour en faire un ilot de culture, de la nécessité de la rupture
pour inaugurer une conscience neuve, tout est présent dans cet ceuvre riche. Jusqu’a la
place que le temps occupe dans le livre...

POUR LES COLLEGIENS ET LYCEENS - AUTOUR DE LA TEMPORALITE

Qu’est-ce que le temps ? Une dimension naturelle dans laquelle "homme est pris au point
d’étre soumis a ses cycles, aux différentes saisons ? Ou une dimension de la conscience ?
De fait, y a-t-il une temporalité en dehors de la conscience ?

Le temps est-ce autre chose que I'irrémédiable retard de ’homme par rapport a ce qu’il
ne parvient pas a maitriser : les éléments, la nature et jusqu'a son propre corps ? Car
celui qui ne ferait pas I'expérience d'un décalage crucial entre sa volonté et ce qui la
précéde serait-il soumis au temps ?
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La figure divine incarnée dans le Verbe, n’est-ce pas, au contraire, la parfaite
coincidence entre ce qui est voulu et ce qui est ? Peut-on encore parler de temps quand
linstantanéité prévaut ?

A cet égard, la lecture des derniers chapitres de Vendredi ou les limbes du pacifique
permettra d’aborder I'ensemble de ces questions.

POUR LES LYCEENS AUTOUR DE LA QUESTION DE LA NAISSANCE DE I’ART

N’y a-t-il pas un lien irréductible entre les questions relatives a l'origine du monde, a
lorigine de '’homme, a l'origine de 'ceuvre d’art ? Pour chacun de ces trois éléments, on
se heurte & un mystere qui constitue, selon, la formule de Paul Ricoeur, une « provocation
a penser ». La création artistique, au méme titre que le monde ou ’homme, surgit,
inaugure un avant et un aprés, sans que jamais I'ensemble de ses conditions préalables
d’existence suffisent a justifier son apparition. C’est sans doute ce que lon peut
comprendre du tableau de Gustave Coubet qui fit autrefois scandale: « L’origine du
monde ». Cest une ceuvre qui interroge sa propre énigme en méme temps qu’elle
interroge I'origine du monde comme de ’homme.
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Apres la représentation /
Pour prolonger la réflexion

DANS UN PREMIER TEMPS, PARTIR DES IMPRESSIONS DES ELEVES
Ce qu’ils ont retenu du spectacle (intérét, émotion...).
Ce qui les a génés dans ce spectacle (incompréhension, ennui, absence d’émotion).

DANS UN SECOND TEMPS, REVENIR SUR CE QUI A ETE VU ET/OU ENTENDU
Approfondir les correspondances, les dissonances entre les deux piéces: celle de
Revel et celle de Vivaldi. Les deux compositions se répondent-elles ou donnent-elles
a entendre un rapport de Thomme au monde différent ? La chorégraphie proposée
met-elle Paccent sur la proximité ou sur les différences ? A-t-elle tendance a abolir
les différences ou a les mettre en exergue ?

Interroger la relation qui se noue entre la danse et la musique. Qu’apporte la danse a
la piece musicale ? Si la musique se suffit a elle-méme, la danse n’apporte-t-elle pas,
pour autant, un léger déplacement qui donne une profondeur au propos ?

A CET EGARD, IL EST JUDICIEUX DE DECRIRE

Le dispositif scénique :

Est-il le méme d’une piéce a 'autre ?

Qu’apporte la présence des musiciens sur scéne ? Leur mobilisation est-elle identique
dans Les Eléments et Les Quatre Saisons ?

Comment les instruments sont-ils eux-mémes mis au service du propos ?

Outre les instruments, quels objets interviennent-ils sur scéne ? A quelle fin ?

LE LANGAGE DU CORPS, L’ECRITURE DES CORPS

Quels gestes sont-ils privilégiés ? Sont-ils en harmonie avec la musique, ou en
inadéquation ? Le chorégraphe cherche-t-il & peindre la musique par la danse ou a
linterroger ?

Y a-t-il une musicalité des corps ?

Quel est le role du regard ? Est-il en lien ou en décalage avec la posture ?

L’ORGANISATION DE LA DANSE

Qu’apporte le fait que les musiciens soient ici acteurs et danseurs ?

Comment le danseur se situe-t-il par rapport a lorchestre ? L’orchestre lui-méme
constitue-t-il une unité ou certains musiciens sont-ils mis en avant ?

Quel est le rythme de la danse ? En adéquation avec le tempo de la musique ou un
décalage ?

Les pas, la chorégraphie, retenue sont-ils les mémes pour les deux piéces musicales ?
Sont-ils contemporains de I'époque a laquelle les deux piéces ont été composées ou plutdt
Iillustration d’une certaine modernité ?
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